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XV B. Bb Cbpbusa u Pycus. CRUMITL TO3K
CTUITB JIeXXKU U Bb OCHOBATa Ha aTOHCKaTa H“
pycka MOHyMeHTasHa »uBOMUCb OTb XVI B.
BosHa npencrass nbpsaTta ¢dasa, KOATO Cb-
ObpsKa Beye 3apofuilla Ha BCUYKM CXLe-
CTBEHM ABJIeHHs Ha 6X[alleTo HarpaBlieHHe.
Bbarapckara MOHyMeHTanHa $KWUBOMWCb Bb
HaW-CRLLECTBEHUTE CH MposBlieHus ce pas-
BHBa M MO-HATaTbKb MO CRLUUS NXKTb, YHETO
Hayano HaMupaMme Bb BosgHa.

3. KbcHuThk Do6aBKH.

A. Os. Hnrosa, na 3anapgHata cTpaHa
Ha I0ro-U3ToyHus cruiids (06p. 8). Mo Hko-
HOIMWCHOTO TpeTHpaHe Ha rnasata W o6nb-
KIIOTO, TOBa HM300paskeHWe NprHafieskyd Ha
XV B. Ha cxuworto BpeMe yKa3BaTb MU
kpmroeeTh 3a Hagnucurk Ha MMenaTta. [ly-
MuTE crop(h) nomoc(nnkn), HanucaHu Mo-gone,
npuaaBaTh Ha TOBa U300paskeHHe BOTHBEHD
XapakTepb.

b. Bnsegemmero na Cs. Boropojuya,
Bb CEBEpHUS apKOCOJIMM Ha [npuTBOpa
(tabn. XXXIX). He crou BB HHMRaKBa Bpb3Ka
b npepupylng obpasb. MkoHorpagpuryecku
M CTUIMCTUYECKM CLieHata Ce OTHacd KbMb
XIV B. Bb cpaBHeHHe Cb ObIGORUTE U
CJIO3KHM TOHOBe Ha skuBonucbta orb Xl B.,
TOBa M300paskeHue pb3ro ce oTnvyaBa no
ramata Ha SpkRUTE cH nbaHOuBbTHM 6Gowu
(yepBeHa, skbnTa, CBbTNO-CHHA), a CXLIO
M MO cyxaTa MaHuWepa Ha pb3KUTE KOHTYpH.
Hapgnucwrs  Monenie paga Bomia Hewwsx no-
Ka3Ba OlLE Mo-yOemguTeNnHO, OTKONKOTO MpH
n3ob6pamennero Ha CB. Hukrona, BoTHBHOTO
3Ha4yeHHe Ha Ta3W CleHa, NMopxXuYaHa [0
Bchka BBpodTHOCTE mno HBKakbBBL Ciyvau
otk Hbrod cu Heauno.

BotuBHuaTe xapakTepb Ha Th3u gOBe
Mo-KbCHM M300paskeHHs HM KRapa [fda MHC-
nMMb, 4Ye Bb DogHa He e wumano Ttpera
wusonucb cnenb 1259 rop., koato nma e
NOKpHBaia BCHYKK CTEHH Ha LbpKBaTa.

B. Hso6pazxernnero na Xpucra (o6p. 9)
ce masu cera Bb Hapognua Mysed BB
Co¢ua. To 65 cHeto npu pecraBpauusra
Bb 1912 rog. u ce e HamMupaso BBLPXYy Ma-
3usIRaTa, KOATO MOKpMBana Xpucrock EBep-
retb oTb 1259 r. 3anaseHusarTs pparMeHTh

en Russie, est la source de I’art russe et
des ceuvres du Mont Athos du XVI¢ siécle.
On trouve donc a Boiana le germe de
toutes les tendances de ce style qui se
développeront dans l'avenir, comme la
dépendance a I’égard de Constantinople,
a laquelle on n’a jamais renoncé. La plu-
part des ouvrages de la peinture monu-
mentale bulgare sont restés fidéles a la
direction marquée par Boiana.

3. Additions tardives.

A. Effigie de St Nicolas, sur la paroi
occidentale du saillant sud-est (fig. 8).
D’aprés la facon de traiter la téte et le
vétement a la maniére des icones, on peut
la dater vraisemblablement du XVe siécle.
Les petits cercles encadrant les inscriptions
indiquent aussi la méme époque. Les mots
crop(n) momoc(muxn) inscrits plus bas donnent
a cette effigie un caractere votif.

B. Présentation dela Vierge au T'emple,
sous l'arc nord du narthex (pl. XXXIX).
Sans rapport avec l'image précédente. On
peut la placer au XIV¢ siécle, étant donne
son iconographie et son style. Cette ceuvre
se distingue nettement des peintures du
Xllle siecle, aux coloris sombres et com-
plexes. En effet, ses couleurs claires sont
tout a fait franches (rouge, jaune, bleu
clair), et les contours sont nets et un peu
secs. L’inscription wmonenie pasx Komia Hrannx
montre d’une fagon encore plus convain-
cante que celle placée sur l'effigie de St.
Nicolas, que nous avons affaire ici a une
image votive, évidemment commandée
dans une certaine circonstance par un per-
sonnage du nom de Hgawko (lisez Ivanko).

Le caractére votif de ces deux derniéres
effigies peut incliner a penser qu’il n’y eut
pas, apres 1259, une troisieme série de
peintures a Boiana qui auraient recouvert
tous les murs de I'église.

C. La figure du Christ (fig. 9), con-
servée au musée de Sofia, a été enlevée
du mur au moment de la restauration de
1912 et se trouvait sur la couche d’enduit
qui recouvrait le Christ Evergéete (1259).
Les fragments conservés (la téte et la poi-

4%



