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M3KYCTBO. 3aCTRMEHOTO Bb HErO Hanpasjie-
HAE Ce XapaKTepusuMpa Cb YyBCTBOTO 3a
KOJIOPUTB, Cb E€[HWHDb M3BECTEHb HaTypasu-
3bMb Bb CTU/A, Cb IpUMKaTa fa Ce 3anasu
aHTH4YHaTa KpacoTa Ha JMUUETO U, Hai-nocne,
Cb HaJIM4YHOCTbTa Ha neksaxka. Kakto u BB
Bogua, Bchka egna otb ToraBaluHUTE MU-
HUaTIOPU MpEACTaBs 3aBbplleHa KapTHHa,
KOATO HE e uykaa Ha MpPOMWUTHS Cb E€JIMHU-
CTHYECKHW TPafMUMKW HaTypalu3bMb U KOSTO
npefaBa CRIUIEBPEMEHHO BHCOKOTO pENH-
TMO3HO 4yBCTBO Ha encxara. butoBaTta Ha-
BniogarentocTs M BL mBeTh rpynu namert-
HUUM (BU3aHTHHMCKUTE MUHMaATIOpH W 6bi-
rapckuth CTEHOMMCH) Ce BHUIKAA Bb TOYHOTO
Bb3MpPOM3BEKAAHE Ha pasHWUTE crneuuanyu
obnkrna v HakutH. Haii-mocnie Bb nyxa Ha
Tasu BM3AHTUHCKA YKUBOMWCb, HO HaAMHHa-
BAMKM 10 Xy[0KECTBEHO BOCTOMHCTBO BCHYKO
A3BECTHO HaMb [0 AHECH Bb Ta3uW 06acTh,
c¢X® M3nucanu Bognckurk wepboBpu — uap-
CKUTE M CCOGHO KTUTOPCKUTE mopTpety.
[To TakbBBb HauvHb BosiHa, a 3aegHO Cb Hes
v ubnara nsopuosa wwKona Ha 6barapckata
skuBonuch otb Xlll B., npousrnya orwb TBOP-
YeCcTBOTO Ha HaM-OnbckaBata enoxa Ha
BM3AHTHHCKHS ,XyMaHU3bMb“ OTb BpPEMETO
Ha KomHuHOBUMTE.

Ob6aue BB Tasu muBOMUCL BEE U OyXbTH
Ha XIiI Bbkb. BogHa, Bbnpeku HeiHaTa BU-
3aHTMICKA ecTeTHKa, OTpaskaBa M maTHH-
CKOTO BiiaguyectBO Bb Llapurpapsb. Epna
nogpo6HOCTL Ha 3anagHo 06nkKNO, eguHb
KOpabb Ha KPBLCTOHOCLH, efiHa Masko apek-
THpaHa Mo3a Ha ejieraHTHa ¢paHuy30kiKa
ore Xlll B. c®x ronupauu Bb BosHna no na-
Typa OTb TOBa HOBO JIaTMHCKO OOLL,ECTBO,
koerto cnenb 1204 rop. Bnambelue Bb mo-
RopeHata BusaHTus.

' Cb ToBa obGaue He ce H3yepnBa MHTe-
pechbTh Ha DBogHa, kKOSTO cTOM Ha yeno Ha
UCTOpUGTa Ha OGbnrapckara sKMBOMUch. Cb3-
AajfeHa Mofab BAWSHWETO Ha LApUrpafcKoTo
MKOHHO W MHHHATIOPHO M3KYCTBO Ha npep-
vpyuiata enoxa, BosgHckara skMBOMMCH CX-
LIEBPEMEHHO 3anoyBa Obirata Bepura Ha
MOHyMeHTaNHWTE nametHuuu orbs XIV—XVI

BEKb Ha TbH HapeuyeHWs ,HROHOMUCEHB®)

CTH/Tb, KOWTO ce pasnpocTpaHsBa Bb XIV y

Cette tendance est caractérisée par le gbut
de la couleur, par un certain naturalisme
de style, par un souci assez vif de con-
server aux visages la beauté réguliére que
leur avait donnée I'art ancien, enfin par la
présence de paysages. Comme & Boiana,
chacune de ces miniatures est a elle seule
un tableau achevé qui n’est pas étranger
au naturalisme nourri des traditions de la
peinture hellénistique et que traverse, en
méme temps, le sentiment religieux si
intense de cette époque.

Un souci d’observation minutieuse se
traduit de méme dans les deux groupes
des monuments figurés (dans les minia-
tures byzantines et dans les peintures mu-
rales de Boiana), par la représentation
exacte des différents vétements spéciaux et
des ornements. Enfin, conformes a I'esprit
de cet art byzantin, mais dépassant par la
beauté artistique tout ce qui en est connu
jusqu’a présent, nous avons les chefs-
d’ceuvre de Boiana: portraits des tsars et
surtout des donateurs. Ainsi Boiana, et,
derriére, toute I'école de peinture bulgare
du Xlll¢ siecle, remontent aux créations de
la plus brillante époque de I’humanisme
byzantin, au temps des Comnénes.

Mais en méme temps le Xlll¢ siécle se
fait sentir: Boiana, tout en gardant son
esthétique byzantine, contient aussi un
faible reflét de la domination latine a
Constantinople. Un détail de vétement occi-
dental, un navire des Croisés, une attitude
un peu affectée d’'une élégante francaise
de XIli® siécle sont copiés & Boiana d’aprés
nature, dans ce nouveau monde des Latins
qui régnait depuis 1204 a Byzance vaincue.

Ces remarques n’épuisent pas l'intérét
qu’offre pour I'historien Boiana, origine de
I'’école bulgare. Dérivée de la peinture de
chevalet congue par I’école de Constanti-
nople a I'époque précédente, elle est au
principe d'une longue série de peintures
monumeantales qui vont du XIVe au XV]e
siecle, et qu’on désigne comme les ceuvres
du ,style d’icéne“. Celui-ci connu au XIVe
et au XVe siecles, dans tous les Balkans et



