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[lBe cueHu OThL cepugra ,7KHUTHETO Ha
Cs. Hurona“ cX He MO-Majiko XapaKTEpHH.
ToBa cx uniocTpauuutt Ha gBe vypaeca OTb
Lapurpafgcky npousxoanb. ,CnaceHnero Ha
InMuTpa oTh KOpabokpylieHHe ) e TBbpae
THAWYHO BB TOBa OTHOLleHue, HO ,YynoTo
¢b KWIMMa“2) e OCOBHO BaXHO, TbH KaTo
TO npuHannexku Ha MbcTHO-uapurpascka
TPafHUMsg M H300UI0 HE € MOJy4YWsio HH-
KaKBO pa3npocTpaHeHue 6uyio Bb aruorpa-
duueckara nurepatypa, 010 Bb H3KYCTBOTO.
MpHUCRTCTBMETO Ha Ta3u cueHa Bb bosxa
nokassa npbrUTE Bpb3KkM Cb MECTONpPOM3-
XOMOEHHWETO Ha JlereHaara.

Bpb3kurh ¢b Llapurpags obaue He
onpenbnaTb Oule HambJHO XapakTepa Ha
BoaHcKUTE M3TOYHMUM, 3alloTO M CamMOoTO
M3KYCTBO Ha BW3aHTMHCKATa CTONHMLA, Aarke
Bb enoxara Ha HaW-ronkmua pasupbre (X—
Xl B.), He ce orpaHuyaBa cCaMO Cb €[Ha
eMHCTBEHa MaHuepa. BbanpousBeskpaHeTo
Ha XaJKWTHHMCKara MKROHa mpegnonara Beye
M3MON3yBaHETO HEe Ha MOHyMeHTanHara, a
Ha MKOHHATa W MHHUATIOPHA KHUBOMMCh.
SHUBOMUCHUATD CTUIIL M TEXHUKATA , @ Secco”
Ha BosHCcRaTa CTEHOMKUCH MOTBbPAABATH TOBA
nkwo 3a ubnata skusonuch, otk 1259 r,
nasxke 3a whbnara Obirapcka LLKOJNa OTb
Xlll B., B TbpHOBO U BosHa.

Bcuuky 6bnrapcky MaHcTopu OTh TOBa
BpEeME Bb3MPOMU3BERAATHL OT/IHYHO BBPXY
crenuthb Bu3aHTHickuTE MuHMaTiopu. [lpu
ToBa Th BCHYKRM ce oOpbllaTb HE KbMb
pa3HH, a BCE€ KBbMb €OHM M CXRLIM LapH-
rpafcky M3o6paskeHus, NpeacTaBedy Bb na-
METHMUM Kato BaTukaHCKUS MEHONOrui u
BeHeuuaHckMg Mncantupb Ha uMMNepaTtopa
Bacunusa Il. Cxpeiliku no th3u nmameTHHULM,
KOWTO M3XOsKAaTh OTb MMMNepaTopckutk pa-
6oTUNHUUM BB BusanTtug, 6bnrapckuth Mak-
CTOPM CX M3MoN3yBanu HaW-xy6aButh 006-
pasuyd Ha TOraBalLIHOTO HJIOCTPaLUMOHHO
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Deux scénes de la vie de Saint Nicolas
ne sont pas moins significatives. Ce sont
les représentations de deux miracles post-
humes, d’origine constantinopolitaine: le
,sauvetage de Démeétrios“!) est assez pro-
bant a cet égard, mais le ,Miracle du
Tapis“?) a une importance exceptionnelle,
car il appartient a une tradition locale
exclusivement constantinopolitaine, et il n’a
été repandu nulle part, ni par la tradition
hagiographique, ni par l'art. La présence
de cette scéne a Boiana révéle donc des
relations directes avec le lieu d’origine
de cette légende.

Il ne suffit pas de remarquer ces
relations aVec Constantinople pour définir
complétement le caractére des oeuvres qui
ont inspiré les artistes de Boiana, car I'art
de la capitale byzantine, méme au temps
de sa plus grande splendeur et de son
activité (aux Xe—Xll¢ siécles), ne s’est pas
restreint & une seule maniere. La repro-
duction de l'icone de Chalké suppose déja
qu’on sait utiliser la peinture de chevalet
et non la peinture monumentale. Le style
de Boiana, et le procédé a secco étendent
cette constatation a toutes les peintures
de 1259, et méme a toute ’école bulgare
du Xllle siécle, a Tirnovo et a Boiana.

Toutes les oeuvres bulgares de cette
époque reproduisent sur les murs les minia-
tures byzantines. Au reste, tout le groupe
bulgare se rapporte, non a plusieurs, mais
a un seul et méme genre d’illustrations
byzantines, bien représenté pour nous par
des monuments comme le Ménologe de
la Vaticane et le Psautier de Basile Il
Si I'on en juge par ces documents, les
oeuvres bulgares utilisent ce qu’il y eut
de meilleur dans l'art de I’enluminure de
cette époque. Elles représentent le courant
qui venait des ateliers impériaux de Byzance.

) G. Aurich, Hagios Nikolaos; der heilige Ni-
kolaos in der griechischen Kirche; Texte und Un-
tersuchungen, Leipzig-Berlin 1917, Il 417.

?)Ibid. [ 136—9 et 11 326. YeTor Munen mutp. Ma-
rapis, lexa6ps Il (Mam. cnas.-pyc. nucbm. u3g. Umm.
Rpxeorpad. Kom. |, Mockea 1904, kon. 632 u cn.),

4



