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TEJIHOTO HaHacaHe Ha 6ouTh, n3gaBa 6aBHUA
npouech Bb TEXHMKATA Ha TeMMepara.

|
HHH HE CH MNOCTaBdIME& 3a LeJib Bb TOBa

KpaTKO BbBE€OEHWE fa pa3rnefname uMsyepria-

TENHO BbBblNpOCa 3a XapakKTepa Ha HW3TOYHH-

uuth Ha Bosgnckata skuBoNMCH. l'lpu BCe

TOBa HEKOW Oeneskku ce—HalaraTb. \

H36opbre Ha cioseturh 3a neKopa-
nugTa Ha LbpKBaTa M CucTeMaTa Ha pas-
npenbneHUeTo WMb CbOTBETCTBYBATh W3-
obuio Ha cxemutb, ycraHosenu orb Xl B.
HaTaTbKb Bb BU3@HTMHCKOTO M3KYCTBO. [1pn
BCHYKATa YCTOWYMBOCTb Ha Th3H CXEMH,
BCBKM MaMeTHWKb MNpeactaBs WM3BECTHU WH-
OMBHUAYyanHU OTKJIOHEHMs. HEkou oThb Thxb
Bb BosgHa cx MHOro xapakrtepHu. Taka, 3ae-
MaHeTo Bb Aexopauuara Ha ubnug gonedHb
pendb (,npaBuTh $Urypu“) camMo cb BOMHM-
CBETUM € MHTEPECHO MOopajM TOBa, Y& CX-
LOTO ¢BlIEHHE Ce foBTapsd Bb HEKOM Chb-
BPEMEHHH Mapakincd Ha Tpanesdua Bb
TopHOBO. A TBHPHOBCKHUTE MNaMETHHUM CX
CcBbp3aHH Cb BosHa He camo no Bpeme U
no CTWN'b, HO W MO €JHAaRBOTO CH NpenHa-
3HayeHue: U Th, kakto U BogHckaTa WbpKBa,
CR [OMallHM MapakiuMch Ha OOongpcky ce-
MeWcTBa. [lakb OTb Ta3u rjienHa To4Yka M30-
6MIIMETO HA BOMHH-CBETUW Bb KHUBOMHCHLTA
ce 00scHSBa Cb KeJlaHWMeTO f[a ce NpuBIe-
KaTb [MOKPOBWUTENM Ha NbIAKOBOAUMTE M
ynpaBHUUMTE Bb CEMEWHWTE UMb anrtapw.
BusaHTuiickugTs npototvns Ha TOBa HBLLO
ce g9BfBa Bb €[Ha OTb MHHHUATIOPUTE Ha
BeHeuunaHckus ncantMpb, Oero umnepa-
TOpPbTh NbAkoBOAeub Bacunwii Il, Bb 6poHs
M Cb KOMHE, CTOM Ha MNuepecrtanb, OOMKO-
JIeHb OTbh LLIECTb BOWHH-CBETLH.

Bpb3kara Ha BosHa ¢b ,uapcTBeHarTa“
Bu3anTHd ce notBbp:kAaBa U OTb HEKOJIKO
opyru usobpaskeHus. [lakb Bb JonHUS penb
e MnpejacTaBeHb [Ba NATH XPUCTOCH; HaM-
Hanpenb, CefHanb Ha TpoHb (go antaps),
nocjie npaeb (Bb mnputBopa). [lbpBHATH
HOCH Ha[Mnuca: 0 EREPIETHC, BTOPHATD (0 Xa)Ah-
suTne. M| nBata o6pa3u CX KOMMd OTb LapH-
rpajcku 4yoOTBOPHWM MKOHM, TMocC/iefgHarta
OTb KROMTO Ce e HaMupasna Bb CaMHsd UMIie-
pPaTopcKku [ABOpeLib.

leurs séparément, révele le lent processus
de la technique a la détrempe.

Nous ne pouvons prétendre, dans cette
courte introduction, donner une réponse
définitive a la question des sources des
peintures de Boiana. Mais certaines con-
clusions s’ offrent d’elles-mémes.

Le choix des sujets de décoration et leur
disposition témoignent d’un plan général
établi dans I'art byzantin dés le XI¢ siécle.
Toutefois, malgré la fixité de ce plan,
chaque monument présente certaines ten-
dances individuelles. Il s’en trouve, a Boiana,
et de trés caractéristiques. Ainsi, le rem-
plissage de toute la bordure inférieure
de la décoration par des_figures debout,
exclusivement celles de Saints Guerriers.
Ce détail est d’autant plus curieux qu'il
se retrouve dans plusieurs chapelles de
la méme époque a Tirnovo (Trapézitsa).
Les monuments tirnoviens se rattachent
a Boiana, non seulement par leur temps
et par l'identité du style, mais par leur
déstination identique: elles sont, comme
Boiana, des églises de chateau, des églises
privées, possédées par des familles prin-
cieres. Dés lors, I'abondance de Saints
Guerriers dans ces peintures murales,
s’explique par le désir d’attirer la protection
de ces Saints Patrons des capitaines et des
gouverneurs sur leurs autels familiaux.
Nous apercevons un prototype byzantin de
cet usage dans la miniature de la biblio-
théque de S. Marc, représentant I’empereur-
guerrier Basile I, vétu de la broigne et
armé de la lance, debout sur un piédestal,
entouré des images de six Saints-guerriers.

Quelques autres illustrations éclairent
encore ces rapports de Boiana avec l'art
impérial de Byzance. Dans la rangée infé-
rieure, le Christ est représenté deux fois:
la premiére fois, sur un tréne, prés de
'autel, une deuxieme fois debout, dans le
narthex. La premiére figure porte I'inscrip-
tion o ereprernc, la seconde, — (0 xa)ankuTHC.
L'une et l'autre sont des copies de reli-
ques miraculeuses de Constantinople. La
seconde se trouvait dans le palais impérial.



