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lekopupaHuths TbhbraHW HE CR MomenH-
paHu ¢b 6bBno no pxbosert Ha gunauth
M CaMO HarnpaBl€HUEeTO Ha OpHaMeHTa M
cbukurt Ha gunnurb nokassaTh nonoske-
HMETO, KOETO TMpHeMa Tewkara, TBbpPAa
npexa. [lo6bpb npuMepb 3a TOBa TPETH-
paHe Ha OpexuTbh npencTaBaTh BOWMHCKUTH
xnaMuaM, netTo rxcTuth chBHRM mouTu you-
BaThb NPOKapaHWs Haib TEXxb ThbHBKB LIMTH
motueb (rn. Cs. Escrpatuii, Bouna Hapens
Cb CTapela-BOMHB), HO Cb3[aBaThb M'b/iHA
Wno3ns 3a penvedb Ha OUNNUTE.

Bcuuku cuenm cx npoctpaHcTBeHo orpa-
HHYEHU Cb [Ba 3aQb/KUTENHU eJieMeHTa:
TbhHKA, XOPHM3OHTaJiHa MJIOCKOCThL, MNpeacra-
BAlla ro4ysaTa, M apXUTEKTypHa MW Cka-
JUCTa KyJadca Hagb Heq (MOBEYETO MARTH

3anb ¢uryputrk). [NoyBata e BHMHArU ThbMHO-

CMBO-3€JIEHMKABa Cb MalkW CHOMYeTa 3eJieHa
TpeBa, pasmbceHa ¢b 6bno-yepsern usbrs.
CkanucTusatTs neksaskb ce konebae Ty Bb
CUMBO-CHHb, TY B OXPEHO-KbITb, Ty Bb Ka-
¢a8b usbTh. Bb [lpeobpaskennero ntparta
njaHWHa € CMBO-CHHKaBa, fibcHaTa e oxpeHa;
Bb Cnusavero Bb Apa 19 e cuBo-3eneHu-
KaBa Cb KadiBb CKanMcTb Bpbxb. Obaue
Th HMKOra He C® H3Obp:KaHu Bb egHa 604,
HO CR TPHIKIMBO MOJENUpPaHHd OTh BCHUYKH
CTpaH, OHJIO Ype3b 3HAYMTENHO YCHIIBAHE
Ha OCHOBHMS TOHBb Ha XbiMa 3a chHue-
ctuth vactM, 6uNO upesb MNOCTENeHHOTO
»Npo6bnBaHe” Ha ocBeTeHUTh NOBPBLXHOCTH,
Yakb OO rx®cro 6bnu merHa no ocrputh
‘pxbose.

CuBo-3eneHMKkaBUTE MM KBATEHUKRABO-
KapsBUTE apxuterTypu cb 6bnu KOpHM3M
M OpHaMeHTH, Cb MWHAWIOBH W YEpBEHH
OTBOPY M YEPBEHH KepaMHOEHW [OKPHUBHU
ce cpbuwars TBBpAE 4Yecro.

Bropara Bosncka skrBonucn (o1s 1259 r.)
€ pucyBaHa ,a secco“; rxctutk 6ou cx
CBbp3aHA Cb HbEKaKBO oOpraHuyecko Be-
wecTBo (8BPOATHO ¢b KOMKEHO nenwno). Ha-
Bcbk®Rae ce 3abenkssaTh penuvedurh Ha
HanoxeHWTh efHa Bbpxy Opyra, 6e3b na
ce cnbars, yetku. CamMuarb HauuHb Ha pa-

60Ta'ra, KOATO Ce& CbCTOM Bb MNOC/EenoBa-

Les tissus décorés d’un dessin ne com-
porlent pas de tracé blanc a la créte des
plis, et seules, la direction du dessin et
les ombres des plis indiquent la position
que prend le lourd vétement. On trouve un
bel exemple de cette maniére de traiter
les tissus dans les plis consciencieux des
clavi sur les chlamydes des guerriers, ou
les ombres épaisses tuent presque sous
elles le fin dessin de la broderie (voyez
Eustrate, le Guerrier prés du Guerrier-
Vieillard), mais donnent pourtant I'illusion
parfaite du relief des plis.

Toutes les scénes sont bornées dans
I'espace par deux éléments obligatoires:
une étroite bande de ,sol“, tirée horizon-
talement dans le bas, el une toile de fond
architecturale, rocheuse dans le haut (der-
riere les figures). Le sol est toujours d’un
gris-vert opaque, avec des touffes d’herbe
verte égayées de fleurs rouges et blanches.
Le paysage rocheux hésite entre trois
nuances: tantét gris bleu foncé, tantét
jaune-vert, tantét brun. Dans la Transfi-
guration le rocher de gauche est gris-
bleuatre, celui de droite, vert. Dans la
Descente aux Limbes, il est gris-verdatre
avec une paroi brune en haut. Pourtant,
ils ne sont jamais d’une couleur uniforme,
mais soigneusement modelés de tous cotés,
en renforcant d’une facon inlense la cou-
leur fondamentale de la montagne, pour les
parties dans I'ombre, et en dégradant peu a
peu les surfaces éclairées juspu’aux épaisses
touches de blanc, le long des arétes.

Les édifices gris-verdatres ou jaune-bruns
avec des corniches et des ornements blancs,
des ouvertures indigo et rouges, el avec des
toits en tuiles rouges sont trés fréquents.

La seconde série de peintures de 1259
a été exécutée a secco, avec des couleurs
épaisses mélangées a quelque matiére orga-
nique (probablement de la colle de peau).
Partout, les reliefs sont marqués de touches
de couleur posées l'une prés de lautre
sans se confondre. La minutie méme de
ce travail qui consiste a disposer les cou-



