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XYOOKHHKBTh C€ OTHacd He CaMO KbMb
¢dopmara Ha TENOTO, HO U KbMb UBETHOTO
CbObpPKaHHE Ha ¥HUBaTa TbKaHb.

Hurkxpe He ce 3abenkasa ycnoBHOCTbTa
Ha [By- WIW TpW-NNaWHata BMU3aHTHICKaA
¢peckoBa MaHHepa, OETO KUBHATHL 0BEKTb
M34ye3Ba 3aA0b TEXHUYeCKUTHE mnpueMu Ha
»TIORANHUY TOHB", ThbMHaTa ,chbHrka“ U 6b-
nata ,cebrivua“. Th3u Tpu enemenra cx
Hepa3nbnHO cBbp3aHK NMOMEKAy CU 4Ypesb
MEXOUHHUTE CTXnana, KOWTO npasaTh Aa
HE Cé YyBCTBYBa YC/IOBHOCTbT@ Ha cCxemara
M MnaBHO, 6€3b CKOKORE, MOOEenuparTh 3a-
KpAIIeHUTH nnockocTh Ha Thnoro.

Cepedenara 6knesnukaBoCcTb Ha nM-
LaTa Ce OTKpOsBa BbPXy 3/1aTHUCTO-OXPEHUTH
HUMOH M KOHTpacTHpa Cb UHAUIOBUS GOHDB U
TBMHUTE 0Onbkna. [MocnegunTh cx pucyBanu
Cb IARCTH, Henpo3spayHu 60u, cpbaob KOUTO
c® pbord mpoctuTh, YMCTH M SPKU TOHOBE.
Ounnutb npombHats usbra Ha TbRaHbTa,
BHAaCAMKHA Manko no-pb3ku, yepHH KOHTypH,
6e3b na 6x maTh M3MON3yBaHW Apyrd HO-
nenaHuTenHd 6ou. Px6oserb Ha punauth
MAX M300110 M3MARKBAWMWTE MOBPBHXHOCTH
CX& MOTOMEHM Bb MARINABO (MM »CanyHeHo*
MEeTHO, IEKO U BBb3[YLIHO, Ty YCHJIEHO [O
6%&n0, Ty TOMAwe ce BL enBa 3a‘6ene>+mrvra
nkHa BbpXy ¢oHa Ha npexara. 7
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OrtpbnHa rpyna cbcrassars |, wpadupa-
HUTE" cb wbnto Mnu 6bno (noppakanue
Ha 3J1aTO WJIK cpebpo) TbKaHH, T. €. ThKaHH,
MOLENIMpaHH Ch MOMOLLbTA Ha FRCTH €4HO-
TOHHH LLIDHXOBE, pa3CeHBalllii ce rnapanesiHo
WM 3Be30006pa3Ho oTh ronkMo nerHo chb
CRLMA UBETH, KOETO MMa MOBeYe WK Mo-
MajlkO MpaBHiHA, HO HE CyXa reoMeTpuye-
cka ¢opma (67M3ka KbMb TPURIbLIHHKA
unu cermenra). To3u fobpe mosHaThb Cro-
co0b € U3nonsyBaHb Bb M300paskeHHUaTa Ha
Xpucra (rn. Bb3uecenunero, Cnusanero Bb
Rpa, Xpucroch BB xpama, Xpucroch-mnaae-
Heub cb Cs. Boropopvua nagn Bxopa).

mais partout la délicatesse avec laquelle
les artistes traitent les formes du corps se
retrouve dans les nuances des parties nues.

Nulle part on ne remarque cette ma-
niére conventionnelle propre aux peintures
murales byzantines des XI¢ et Xll¢ sjécles
(et a toutes les époques tardives), ou le
modéle vivant disparait devant le souci de
peindre rapidement, en brossant un fond
local uni, puis en superposant une teinte
sombre pour les ombres, et enfin une cou-
leur blanche épaisse pour les ,lumiéres*.
Ces trois éléments fondamentaux sont unis
par des degrés intermédiaires qui rendent
insensibles les limites conventionnelles d’un
schéma, et qui doucement et sans faire de
sauts, modélent les rondeurs de la surface
d’un corps.

La coloration des visages entre le blanc
de laite et le gris de perle se détache en
clair sur le cadre ocré formé par les nimbes
et s’oppose a l'indigo des fonds et aux
couleurs sombres des vétements. Ceux-ci
sont peints en tons épais et opaques:
rares sont les tons simples, purs et clairs.
Les plis atténuent la couleur des tissus,
portent peu de contours durs et noirs, et
ne sont jamais exécutés au moyen de
couleurs complémentaires. Les crétes des
plis, ou bien les surfaces saillantes sont
comme voillées d’une touche de fumeée
ou d’une bulle de savon, légére et souple,
tantoét poussée jusqu’au blanc, tantét fon-
dante, évanouissante écume sur le fond
du vétement.

Les tissus striés de jaune ou de blanc
(en guise d’or ou d’argent) constituent un
groupe a part. Ce sont des tissus modelés
au moyen de petits traits serrés, paralléles
ou divergents, partant d’une grande tache
de méme couleur qui a une forme, mais
sans dureté géométrique (elle se rapproche
du ,segment“ ou du triangle). Cette ma-
niére bien connue est appliquée aux repré-
sentations du Christ (voyez I’Rscension, la
Descente aux Limbes, le Christ dans le
Temple, PEnfant-Jésus et la Vierge au
dessus de l’entrée).



