Sgte

nbna“, koeto e 3ambctuno rpburoro Ko-
ptax?), npu obpa3a Ha egHa OTb CBETUTH
[NEBCTBEHHMLM, CRILO CBUOETENCTBYBaTh 3a
TBOpUYecka pabora Ha Obarapckutb Mai-
CTOpPU Hagb 3aMMCTBYBaHHS MaTepuanb.i
lMpunoskenntks cxemMn u  HOTOTHUMHYHH
TabnMuM, 3aeqHO Cb MOApPOOHOTO OmMcaHWe

Ha BchbkM oTobreHb Cio¥keTs, MO3BOJISBAThH.

Ha uyMuTaTens ga CU CbCTaBUM $GCHO npef-
CTaBJIEeHHE OTHOCHO CHCTeMara Ha AeKopa-
1HaTa, CbObPKAHUETO M, HMKOHOrpaduara
U BCHYKHMTE CTHJIMCTHYECKHM OCOBHOCTHM Ha
BosuckaTta skuBonuch, orb 1259 r. Camo
TEXHWKATa W KOJOpUTa — BbhNperu usbT-
HUTE penpoayKkuMd, KOWTO He Morartb Aa
3aMbBCTITh HanbnHO OpuruHanuth, He ce
nopaaBaTh Ha KOHTposia Ha uurtartens. ‘Ha
BCERM cnyyai oyapoBaHWeTo Ha DosHckaTta
sKMBOMMCb MMOYMBa Bb 3HAYUTENHA CTEMEeHb
BBPXY KOJIOPDUTHHS M €e(eKTb, KOWTO HMa
MbPBOCTENEHHO MCTOPUYECKO 3HaueHHe!
O6paTHO Ha MbpBaTa YKUBOMWUCh, YHBO-
nucbTa oTb 1259 r. e cbCTaBeHa Bb ABI-
6ora, TbMHa rama, W306unCTByBalla Cb
HIO@HCH, KOWTO MpeaaBarTb KaKTO KOJNOPHT-
HaTa TBHKOCTb, TaKa M CRYJNTYPHOTO H
nepcrnekTUBHO pa3bupaHe Ha CIOKeTUTE OTb
cTpaHa Ha XymoxHWUuTh. ToBa MMEHHO sKH-
BOMWCHO CXBallaHE Ha NPOCTPaHCTBOTO €
0co6HO XapakTepHO 3a TExHWs cTUnb. Bosn-
cKaTa KUBOMMWCb, MO CBOSTA KOJIOPHUCTHYHA
TEXHWKa, Ce npubIMKaBa KbMb UKOHHOTO
MJIA MUHHUATIOPHO M3KYCTBO, KaTo Ce pasnu-
yaBa pb3kO OTb MOHyMEHTalHUS CTHAL Ha
Bu3aHTUHCKUTE dpeckn otb Xl u XIl BbBKE.

$opmynuth Ha RONOPUTHOTO ThIIKYBaHe
Ha ¢uryputh, 0CO6HO Ha nHuara W Kpawlll-
HULMUTE, CX OMMcaHu nNo nosonb Ha otmbn-
HuTh M306pamenns (rn. ocobHo: XpHCTOCH
Eseprers, Cs. EBcrpartuii, crapeua BOWHB,
noprpetutrk, Xpucroch Bb xpama, Cnusa-
HeTo Bb apa, npopounths u ap.). O6WwHaTH
UMb MPU3HAKDb € MOAENUPAHETO Ty Cb JIEKH,
Ty Cb I'’RCTH, HO HEMPEMEHHO Cb UBETHUCTH
MeTHa Ha MoCTerneHHO U3MBHSLLIM Ce HI0aHCH.
T c®& no-6borath M Mo-HeRHHU Bb Ury-
putk 0O1b [OONHMS Ppeab, MO-KOHTPACTHH
M OCKROHU Bb Mocieayowurbs pegose, HO
HaBchbk®Oe e $§BHO 4yBCTBOTO, Cb KOETO

mot grec Kvgiany, a coté de la figure de
I'une des Vierges, laissent également sup-
poser un effort créateur des maitres bul-
gares d’aprés des modeles empuntés.

Les schémas, les planches phototypi-
ques et les descriptions détaillées qui les
précédent pour chaque sujet, permettront
au lecteur de se faire une idée claire du
systéme de la décoration de 1259, de son
contenu, de son iconographie et de toutes
les particularités du style. Seules, la couleur
et la technique, malgré les reproductions
polychromes qui ne sont qu’une approxi-
mation de l'original, échappent naturelle-
ment au contréle du lecteur. Toutefois une
grande partie du charme de Boiana se
trouve dans I'effet produit par le coloris qui
a, en outre, une importance primordiale
pour [’histoire de I'art.

Cette série de 1259 s’oppose a la pre-
miére ,couche“: des couleurs sombres et
épaisses, trés richement nuancées servent
tantét a rendre la délicatesse des teintes,
tantét la facon dont le peintre congoit le
relief des objets modelés ou leur perspective.
Cette interprétation purement ,coloriste”
de 'espace est particuliérement caractéri-
stique de leur maniére. Le fait d’avoir poseé
ces problémes et la fagon dont ils les ont
résolus (par une technique coloriste qui
tend vers la peinture de chevalet) les
distinguent du style monumental byzantin
des Xle—XIl¢ siéecles.

Les formules pour linterprétation du
corps humain, surtout du visage (et des
extrémités), sont données dans les descrip-
tions des sujets (voyez surtout le Christ
Evergéte, Saint Eustrate, le Vieux Guerrier,
les portraits le Christ dans le Temple, la
Descente aux Limbes, les Prophétes). Leur
caractéristique est le modelé par taches,
tantét légeres, tantét épaisses, mais tou-
jours colorées et de nuances variées. Elles
sont plus riches et plus délicates dans les
figures d’en bas. Elles sont moins nom-
breuses et contrastent plus les unes avec
les autres dans les registres plus élevés;



