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HaTta i gara (1259 r.), oco6eHo npu HeHHUTE
M3BBHPEOHH XYNOMKECTBEHHW MOCTOMHCTBA M
TEXHHYECKO CBBBPLUEHCTBO, KOMTO MOCTa-
BATb MaMETHHKA He MesKAy TnpoW3Bene-
HHUATa Ha MPOBHMHLIMAJIHOTO WM3KYCTBO, @ Bb
pena Ha HaiW-no6puTh OpUrMHanHW npows-
BEIEHWS Ha MNbPBOCTENEHHUTE MaHCTOpH.

Hwi wbkmame npbku ykasanus 3a Ha-
LUHOHanHOCTbTa Ha Th3u Malictopu. ObGaue
cpbaHo-6bnarapckuth HagnucH, Kouto ce
cpbwats no kuBOMMCbTA, rOBOPATL Bb
nonsa Ha Gwbaraputk. Kakto npu apyruth
HUBOMUCH Bb T'bPHOBCKOTO L@pcTBO,!) Taka
M Bb bBogHa, HUR®OE He CcX mnocrasenu
rpbukH Hagnucd. OTb TO3U pakTb 6M MOIO
HaW-ManKo fa ce 3akJliouH, Y& U 6barapcku
MaHCTOpH CX y4acTByBa/ii Bb yKpacsBaHeTo
Ha uhpxaara.{Tosa ce BUXAa OCOGHO OTb
HBKOW CNaBSHCKM TPaHCKPHUMUMK M NpeBoau
Ha BU3aHTUHCKU TEPMHUHHK, KOWTO NMOKA3BaTh,
ye paborata e 6Mna M3BbpPLIEHA OTbL Cia-
BSHCKH MaiCTOph CMOpPefb rpbUKH OPHrH-
Hanb. Taka, npenagenn cx: 6 Edepyérng cb
0 egepreTHc; 6 yaAuiTne Cb (0 Xa)WWKHTHC.
Oco6Ho BaKHO e 06CTOSTENCTBOTO, 4Ye Ha-
pent Cb C/IaBIHCKOTO chuecT(RHe) ciaro x(oyxa),
€ MOCTaBEHO M TIpPbUKOTO nen(h?)AHKOTH T. €.
Y TEVTIROOT.

Ako 1H3m TekcTOBe HOKa3BaTHL yyacTHETO
Ha 6bnrapu Bb sKMBOMKCbTa Ha BosHa OTb
1259 r., To nocouenntt xapaktephu ssne-
HHUsS Bb TPAHCKPHMLMUATA W [BYE3HYMETO Ha
HanMUCHMTE CBMOETENCTBYBATb 3@ TIpPBUKU
OpHrvHanM, Mo KOMTO CX ce Bogbnu 6bi-
rapckutb makictopu. OGaue, Th3u uyywau
obpasuu He cX HanpaBuiM OTb BosHa Bu-
3@aHTHHCKH OCTPOBB BB Bhbnrapus. Axano-
runTh Bb CloseTurh, MKOHorpadusTa, cruna
M pawme Bb TexHHKata Mexay Bosna wu
TbPHOBCKMTE nametHuun orb Xl B. cBU-
AETeNncTByBaTh 3a 0cO6Ha 6bnrapcka LwKona
Ha JKMBOMHC.
) j Otb pmpyra crpaHa NpUCKTCTBUETO Bb
RUBOMWCbT2 Ha oObOpa3a Ha HauWOHaNHHA
csereur CB. Msanb Puncku (Haii-crapoto
My M306paskeHHe) U cnaBsHCKOTO ume ,He-

) Ubpreuth CB. Oumutnpb (1186/7 rop.), Cs.
40 Mxuenuuu (1230 r.), naparknucurs Ha Tpane-
3Mua Bb TBpHOBO,

ces peintures s’accroit du fait que nous
pouvons exactement les dater (1259), sans
parler de leurs éminentes qualités artisti-
ques et techniques. Cette perfection confére
a Boiana une place, non plus parmi les
oeuvres provinciales, mais a coté des chefs-
d’oeuvre originaux des maitres experts.

Aucun document ne nous indique la
nationalité de ces maitres. Mais les inscrip-
tions en ,moyen bulgare“ qui accompagnent
toujours les peintures, parlent en faveur
des Bulgares. Boiana, comme toutes les
peintures murales de I’empire de Tirnovo, )
ne présente aucun {exte grec. On peut
évidemment en conclure au moins a la
participation d’artistes bulgares a la déco-
ration de I’église. Cette hypothése est fondée
particulierement sur quelques transcriptions
originales slaves ou quelques traductions
de termes byzantins qui laisseraient croire
que le travail a été exécuté par un Slave,
d’aprés un original grec. Rinsi, on a transcrit
& Kdepyétng par o ereprerne; 6 yadxfitrg par
(0o x1)mrntie et, ce que est particuliérement
concluant, a c6té du titre slave ordinaire-
ment employé: cumecrg(ne) €raro x(oyxa), —
uen(h 2)ankorn, c’est-a-dire, une transcription
de %) meviynooth en caractéres slaves.

Si des textes slaves nous font entrevoir
que les Bulgares auraient travaillé a Boiana
en 1259, les transcriptions et les légendes
bilingues prouvent que les artistes bul-
gares avaient entre les mains des origi-
naux grecs. Cependant ces modéles étran-
ders n'ont pas fait de Boiana une terre
byzantine isolée en Bulgarie. Les analo-
gies de Boiana, au point de vue des su-
jets, de l'iconographie, du style, et méme
de la technique, avec tous les autres mo-
numents tirnoviens du Xlll¢ siécle montrent
bien P'existence d’une école, tout enfermée
en elle-méme, sur le sol bulgare.

D’autre part, la présence, dans ces pein-
tures de I'image du Saint national Jean
de Ryla (sa plus ancienne représentation)
et le nom slave ,Hembna“ remplagant le

') Eglises de S. Dimitri (1186/7), des ,Qua-
rante Martyrs“ (1230); chapelles de la Trapézitsa a
Tirnovo,



