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ronkmurt npaBu ¢urypd no ioskHata M
CeBepHa CTEHH.

OcBeHb MankoTo nMue Ha ympknara u
3arpHata Bb caBaHb CB. Boropopguua, He
ce e 3amasuna HWTO efiHa rjlaBa, HATO €aHa
ukna ¢urypa orb Tasu wusonucb. Camo
4acTW OTb GUrypH U OTb [pexu CbCTaBdTh
whNUSTh CTUIIMCTUYECKM MaTepHanD 3a onpe-
nknaHe Ha HelHata paTta. Ta3d sKUBOMHMCH
ce xapakrepusupa cb TBbpAe cBbTna, npo-
3payHa raMa, Cb npeob6nanasawa Obna
60%, a CXLWO Taka cBbTno-zeneHa, po3osa
M skbnta npu cebTno-cuub poub. [lpe-
XWTh MMaTh NPOCTA OBIArM W PaBHU OWMIH
(rabn. XXIb w obp. 3), nnockuth MacuBHM
CTRMana Ha Kpakata W pasBUTUTH LIMPOKM
TOPCOBE HAMOMHATH TEWKUTE urypu Bb
mo3aukutt Ha CB. Jlyrka Poruncku. [lpeo-
6napaBaHero Ha ronkmu ¢urypu, pas-
XBBpNSHU HaBchkk®me uvakb 0o cBomoserh,
3acuneaTb aHanorusata. Cebraustb Kono-
PHU1b € XapaKTEPEHb 3@ BU3aHTUMCRATA KH-
Bonucb oTb XI—XIl B. Hacth oTh rpbLkM
HaAMWCU CXLUO TbH CBUAETENICTBYBaTbh, Ye
Tasu MbpBa }KWBOMWCH, Bb U3TOYHOTO OTAb-
nexnue Ha BogHckata ubpksa, € nbno Ha
BU3aHTUHUKUTE, KOWTO CX OUnM rocrnopgapw
Ha crpaHata mesxagy 1018 u 1186/7 rona.
[lo TakbBb HaAYyMHb Ta3u KMBOMUCH MOLb
Masunkarta otb 1259 rop. ce matvpa meskny
1018 u 1186 roa. Cnenb Tasu para egsa nu
e 6una Bb3MOKHA KUBOMNUCh Cb FPbLKH Haf-
MUCH; TOBa Ce BUkAA Hal-1obpe OTb KHUBO-
nucuts Ha Ce. 40 Mzuennum (1230 r.) u
Ha Cs. dumutopb (1186/7 r.) B TbpHOBO,
KOWTO MMaTh CaMO OBbIrapcKM HammwcH.!)
[Mo-ronbMOTO CXOACTBO Cb MO3@WKWUTE OTb
Doknpa, OTKOJMKOTO Cb M3BECTHUTE HaMb
MOHYMEHTa/HA MaMeTHHUM OTb Kpasd Ha Xl
n Xll BbBkb, HU Kapa paske Bb MOCOYEHHS
nepuoab fa ThpPCUMb roguMHata Ha MbpPBOTO
usnuceaHe Ha BosHckata ubpkBa Bb Xl B.
Ob6aue 3anaseHuTb He3HauuTeNnHW Ppar-
MEHTH He TMO03BONYBaTH fga ce onpenbnu
narata Cb no-rontma TOYHOCTB.

YIn. Kp. Musatees, Bb MognwiHuks Ha Hap.
Mys3eit Bb Codus 3a 1920 r.,, 84 cn.; A. Tpabapm,
lopuwinuk® 3a 1921, 90 cn,

des grandes figures debout des murs sud
et nord.

Sauf le petit visage de la Vierge morte
et enveloppée dans son linceul, aucune téte
ne s’est conservée, et aucune figure n’est
restée dans son état complet. Quelques
fragments de torses, de jambes, des mor-
ceaux de draperies, voila en quoi consistent
tous les documents stylistiques permettant
de dater l'oeuvre. Elle se caractérise par
une palette trés claire et transparente, avec
prédominance du blanc (turquoise, rose,
jaune, sur un fond bleu clair). Les véte-
ments sont dessinés avec des plis simples et
longs (pl. XXIb et fig. 3); la plante des pieds
est plate et massive, les torses sont déve-
loppés et larges. Tous ces traits rappellent
les lourdes figures des mosaiques de S. Luc
en Phocide. La prédominance des grandes
figures, disséminées partout, jusqu’aux voQ-
tes, renforce I'analogie. Le coloris clair est
caractéristique de la peinture monumen-
tale byzantine des Xl¢ —Xll¢ siécles. Des
fragments d’inscriptions grecques montrent
également que cette premiére peinture de
I'eglise de Boiana est bien de la main
d’artistes byzantins, maitres du pays entre
1018 et 1186/7. Ces peintures murales sous
’enduit de I'an 1259, sont donc datées
entre 1018 et 1186. C’est a peine si, apres
1186/7, les fresques peuvent porter des
inscriptions grecques, — c’est ce que prou-
vent les peintures de I'église des ,40 Mar-
tyrs“ a Tirnove (1230), et “de. [l'église
S. Dimitri (méme endroit; en 1186/7),1)
fournies déja de légendes slaves. Leur
ressemblance avec les mosaiques du mo-
nastére de S. Luc plutét qu’avec aucun
autre monument connu de la fin du XIe
et du Xlle siécles nous améne a placer la
date de I’exécution des premieres peintures
de Boiana au Xl¢ siécle. Toutefois les frag-
ments conservés sont tellement insignifiants
qu’ils ne permettent pas de les dater avec
plus de précision.

) Voir K. Miatev, Annuaire du Musée Natio-
nal de Sofia pour 1920, p. 84 sqq. et A. Grabar,
méme publication, 1921, p. 90 sqq.



