HOCTM Karo Hanp. Ta3ud Ha J[lecucnasa
(tabn. XXIV), cx M3paboTeHH, Bb CRLLHOCTD,
Bb3b OCHOBa Ha CXuwMUThE npuauunu. Cp.
[ecucnasa cb uapvua Mpuna (tabn. XXIV u
XXVI), kakto W TazM nocsefHara Cb HeM-
Hata cbcegka CB. Eratepuna (tabn. XXVII)
unu Ce. Enena (ra6n. XVllla).

BogHckata skMBOMHWCb MMa rpamapgHO
3HayeHHe 3a MCTOpHsTa Ha M3KYCTBOTO, TbH
KaTo T4 He e 6una npepucyBaHa, HUTO faske
ocBeskaBaHa. [1pu 06uirg peMoHTb BB 1912 T.
CX 6unM 3ambiHeHW caMo oOTnagHanuth
4acTM Ha Masujkata W Th3u KPBMNKHU CA
MOKPUTH Cb rnagka 60d, npubausasalla
ce Mo TOHb KbMb OKOJHaTa crapa 06os.
Th3u ponbnHeuna pE3ko ce OTNHYaBaTh OTb
CRLUIMHCKATA KMBOMWUCL M He OMxa MOrnu
Ia BbBELaThb Bb 3a6nymneHHe.i(ijHeHHe
Bb3HMKBA CaMO MO OTHOLUEHWE Ha [Be
rnasu: 1) tasu Ha Kanosua (tabn. XXII u
XXIV), nopanu TBbLpAE rRcraTa pyMeHuHa, U
2) Ta3u Ha crapeua-BouHb (tabn. XVilla u
XIX), nopanu xapakTepa Ha MOAENHpPAHETO,
KOWTO ce oTnHyaBa OTb TO3M Ha OCTaHa-
nata KMBOIMHCh.

Taswu aBreHTHuHOCTH Ha BosgHckaTa sk1BO-
MHCb HY MO3BOJISBa fa@ TBBbPAWMb, Ye HeH-
HUGTBL efHoobpa3eHb XapaKTepb, OOPH H
Bb HaW-MalIkUTh MogpoOHOCTH, HEe MNpPOM3-
THMYa OTb KOMUpaHe WM noppaskaBaHe Ha
no-crapurks obpasu Bb LbpKBaTa, Kato Bb
CRILUOTO BpEME HH rapaHTHpa enWHCTBOTO
Ha - creHonucuths orb 1253 rop. [lo wk-
JoTo npoctpaHctBo e ynorpbbenb Bce
CXLWMATL Habopb OTb 6OM M egHa M
CXRla ramMa Ha cCbyeTaHusd. KomnosuuuoH-
HUTE MpUHUMNKM U ¢opmMuTE Ha neHsaxa
CX epHakBM HaBchkrkx®pe; orabnHata ou-
rypa HasckKkXpOe e nocTpoeHa mno eguHb
OKOHYaTeNHO YCTaHOBEHb MNPHHUMNDB, Cb
CRILMUTE NPONOPLIUKU U CUITYETH, Cb CRIUUTE
IBUKEHUd, NO3u U skecrtoBe. EquHCTBOTO BB
MaHWepaTa ce noayepraBa M Cb PHUCYHBKa
M MOpenvpoBKaTa Ha rnaBUTE W KpaWLHH-
uuth OTH emHa cTpaHa M Cb [panypoB-
KaTa Ha pgpexutb oTb gpyra. TH3u nocnen-
HUTE nNpu3HauM, KOWTO CBCTABATH SAPOTO
Ha BCBKO CTMNIMCTMYeCKO WH3CrefBaHe Ha

d’aprés les mémes principes. Cf. Dessislava
et la Tsarine Iréne (pl. XXIV et XXVI) et
cette derniére avec sa voisine, St¢ Catherine
(pl. XXVII) ou Ste Héléne (pl. XVllia).

Les peintures de Boiana sont d’une
valeur inestimable pour I'histoire de I'art,
n'ayant été jusqu’a présent ni restaurées
ni rafraichies. Au moment de la réparation
générale de l'église en 1912, les parties
d’enduit tombées en ruines furent seule-
ment remplacées, et ces piéces furent re-
couvertes d’'une couche de peinture unie,
d’'une couleur a peu prés assortie a I'an-
cienne. Ces remplissages se distinguent
nettement de la peinture originale, et ne
sauraient induire personne en erreur. |l ne
subsiste de doute que pour deux tétes:
1) Kaloian (pl. XXIlI et XXIV), a cause de
'extraordinaire épaisseur -du rouge des
joues, et 2) le vieux guerrier (pl. XVilla
et XIX), a cause du caractére du modelg,
différencié de celui ordinairement employé
dans les peintures voisines.

L’authenticité bien établie de Bofana
nous permet d’affirmer que laressemblance
des parties et méme des plus petits détails
ne provient pas de copies ou d’imitations
d’aprés un modéle ou un vestige de pein-
tures primitives de I’église. Cette constata-
tion nous garantit I'unité de l'oeuvre de
1259. Sur toute la surface, on s’est servi
d’un seul assortiment de couleurs et d’une
méme gamme de combinaisons. Les pro-
cédés de composition et le paysage sont
les mémes parlout; une figure isolée¢ est
partout édifiée selon un modéle " accepté
une fois pour toutés; mémes proportions,
meémes silhouettes, avec les mémes rou-
tines pour représenter les mouvements, les
poses, les gestes. L'unité de la ,maniére“
est soulignée par le dessin et le modelé
des tétes et des extrémités, d’'une part, et
le drapé des é'offes, d’autre part. Ces der-
niers caractéres qui constituent le centre
de toute investigation sur le style de la
peinture du moven-age, lévent les derniers



